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La palabra “paracas” significa “lluvia de arena”, pero también podría ser “gente de frente grande”, ya que en la lengua Kauke (Yauyos), la raíz tiene dicha traducción. La cultura Paracas se dio a conocer en el mundo por sus fardos funerarios. Éstos se encontraron sepultados en una hilera de montañas de arenas rojizas que penetran al mar formando una Península. En 1925 Julio C. Tello descubrió Paracas como zona arqueológica.
No son claros los antecedentes de la cultura Paracas. Lo que sí es evidente es que las influencias que recibieron del norte (Valle de Topará y Callejon de Huaylas) permitieron la germinación de un desarrollo local que tiene en los textiles una de las expresiones tecnológicamente más logradas del mundo andino. 
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· Ubicación : 


Cerro Colorado, Península de Paracas; 15 km de Puerto de Pisco , Departamento de Ica. 

· Descubridor: 



Julio C. Tello – 1925 

· Extensión: 


Toda la Península de Paracas 

· Cronología: 700 – 100 a.C. 


Sin embargo podemos hablar de dos períodos. 

· Centros más importantes: 

· Cerro colorado 

· Tajahuana 
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Cabeza Larga

· Media Luna 

· LOS PERIODOS CULTURALES:
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CAVERNAS 
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(700 – 300 a.C.)
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Sociedad: agrícola y guerrera. 
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Capital: Tajahuana principal centro ceremonial media luna. 

· Textilería: Inferior o Necrópolis. 

· Sus tumbas se caracterizan por las cámaras funerarias en forma Uterina o de botella hasta 8 metros de profundidad donde se depositaron los fardos funerarios. 
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· Cerámica: 
· Base 
: 
Plana 

· Forma 
: 
Acalabazada 

· Asa 
: 
Puente con dos pisos

· Color 
: 
Polícroma 

· Pintura 
: 
Fugitiva 
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Técnica 
: 
Post – coacción 

La mayor cantidad de ejemplares proviene de la zona de Ocuaje.

· Medicina: 
Practicaron las trepanaciones craneanas con fines quirúrgicos y rituales, en cuanto a la deformación craneana se practicó para diferenciar grupos sociales. 
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· Cirujano
:
Sirkah

· Etapas 
:
Incisión, raspado, 


barrenado. 

· [image: image32.jpg]SRR AR A R



Anestésicos 
: 
chica, coca, etc. 

· Instrumentos 
: 
Cuchillo de obsidiana, 


dientes de cachalote. 

Realizaron: 

1. Técnica de Momificación 

2. Trepanaciones Craneanas 

3. [image: image33.jpg]


Deformaciones Craneanas



Aún se desconoce que originó las trepanaciones en los cráneos de los hombres paraquenses. Unos dicen que las deformaciones pudieron haber generado dolores de cabeza y por tal motivo se hacían trepanaciones.
Otros creen que esta época las fracturas de cráneo eran muy frecuentes a causa de los conflictos bélicos y por ese motivo se trepanaba para reducir las fracturas de cráneo.

La operación se efectuaba anestesiando al paciente. Se cree que la coca, el alcohol y hasta la hipnosis pudieron servir de analgésico. Luego con un cuchillo de obsidiana que funcionaba como un bisturí. Se cortaba el cuerpo cabelludo y los músculos necesarios hasta llegar al hueso.

NECRÓPOLIS

 (300 a.C. - 100 a.C.)

· Se rompe la influencia de Chavín por la aparición de más dioses, se considera como una transición  entr Chavín y Nazca.

· Capital: Topara 

· Tumbas Rectangulares unidas por pasadizos o galerías. 

· Cerámica: 

· Base
:
Plana 
· Forma 
:
Acalabazada 

· Asa
:
Puente con 2 picos 

· Color 
:
Monocromo (crema)

· Pintura 
:
Pre-cocción

Figuras, frutos y animales. 

· Textilería 
:
mejor textilería de América. 
· Materiales 
:
Lana de auquénidos, plumas, cabellos humanos, tintes indelebles, colores 



primarios azul (añil), rojo (cochinilla), amarillo (vegetales). 

· Representan seres antropomorfos (geniecillos y seres mitológicos con lenguas bifurcadas),figuras geométricas. 

· Técnica Urdimbre y trama. 

· Se encontró :   - Manto 

- Llanto

-  Chuko


- wiraca

· Escritura
: 
Según Victoria de la Jara, los paracas tenían escrituras en forma de figuras geométricas 


llamadas Tokapus, que se encuentran en los mantos y cerámicas. 




No sólo resultan sorprendentes por su hermoso colorido y su espectacular tamaño. Si los miras bien descubrirás otras características muy peculiares de estos tejidos: muchas de sus figuras están bordadas que vistas de unas posición muestran un personaje e invertidos; ¡muestran otro!. Este recurso es muy difícil de lograr, se llama “anatropismo”.













TRABAJO PRÁCTICO Nº4
· Aprecia detenidamente los gráficos o imágenes, luego describe las características más importantes. 





· ¿Cómo era la economía Paracas? 




ICONOGRAFÍA Y DISTORSIÓN DE IMÁGENES
En cuanto a la iconografía de Paracas Necrópolis, extractamos algunas notas de un estudio inédito ( 1) en preparación (KD):

El mundo de las creencias de Paracas-Necrópolis ha sobrevivido en las figuras policromadas de sus tejidos. Estos diseños pueden considerarse como traslaciones gráficas de conceptos mágico-religiosos presentes en su mitología. El esfuerzo intelectual que demandó graficarlos en tejido fue considerable, pero naturalmente las limitaciones impuestas por el dibujo obligaron al artista tejedor a presentar sólo fragmentariamente los pasajes mitológicos, a través de una especie de "lenguaje de siglas".

Muchos detalles o pasajes míticos tuvieron que ser descartados. por la imposibilidad de visualizarlos el artista; más aún, en la traslación al dibujo hubo distorsión de los conceptos, pues los artistas actuaban dentro de perspectivas de visualización distintas a las nuestras. Por las varias razones mencionadas muchas de aquellas imágenes bordadas aparecen hoy casi ininteligibles. ..

Diversos factores más podrían ser contabilizados, aparte de las limitaciones de "expresión" típicas de un mundo que "grafica" ideas sin poder expresarlas mediante los signos fonéticos de la escritura: Por ejemplo, la "intromisión" artística en la figura de valor mágico-religioso, fenómeno mediante el cual se van simplificando los diseños hasta alcanzar grados extremos de "estilización", que terminan en "geometrismo". Sin un análisis evolutivo del proceso seguido en la simplificación, se hace entonces imposible identificar la figura originaria; el diseño "simplificado" puede seguir simbolizando la figura arquetipo, o desplazarse la simbología inicial hacia un nuevo contenido por "sugerencia" de la nueva figura "simplificada-geométrica". La "intromisión" artística puede, por otra parte, llevar a engalanar el diseño hasta convertirlo en barroco y dificultar, así también, su identificación, por un enriquecimiento de detalles o multiplicando con variantes  los mismos por razones geométricas…
En la iconografía Paracas-Necr6polis parece conjugarse diversos factores de los antes señalados, condicionando la relaci6n "dibujo-pasaje mitológico". Así, algunas imágenes mayores aparecen claras a la vista, con apariencia ornamental, mientras otras, en cambio, se prestan a una identificación discutida.

Varios motivos iconogr6ficos de Paracas-Necr6polis traen su explicaci6n en el traslado de perspectivas de la figura: cuando una figura vista de frente es presentada de perfil, y viceversa, también por el traslado de los diseños, de una técnica textil a otra -observada por, Muelle (1954:29)- como también por" el paso de un material a otro, con los consiguientes "ajustes" que influyen notablemente en la configuraci6n del diseño. Por ejemplo, cuando un diseño anguloso engendrado por el trabajo a telar, es copiado o trasladado a otras técnicas, como la del bordado, que no obliga a representar las figuras con líneas angulosas y geométricas. Ya la inversa, diseños de contornos curvados, podrán derivar en un "estilo geométrico", como el que ha sido reconocido en Paracas-Cavernas y que, desde esta perspectiva, no necesariamente tendrá que ser más antiguo -por su, ”geometrismo"- que los diseños de líneas curvas que permiten diseñar figuras más naturalistas. Aparte el problema por el cual, en un bordado, no se usen líneas curvas exprofeso, para no alterar el diseño que sirve de modelo. ..


Agreguemos un caso más que contribuye a la identificación de las imágenes de Paracas y que será comentando más adelante, con ejemplos concretos: Nos referimos al “producto gráfico”, Sui Generis, obtenido por el artista de Paracas –Necrópolis como resultado de sus intentos de figurar a un importante personaje de su mundo mágico en movimiento, volando; aquello dio, como resultado, productos de una composición curiosa, a los que se unen transposiciones espaciales de elementos (brazos p. ej.) y que, repetidas incesantemente, producirán efectos de diseños surrealistas… Estas figuras “surrealistas” han llevado a apreciaciones que, en algunos casos, consideramos como erróneas: tal es el caso de los “danzantes” y de los “contorsionistas” … que no parecen ser otra cosa que representaciones de seres hieráticos, cuadrúpedos , que fueron reproducidos “en vuelo” y luego copiados y vueltos a copiar erguidos, pero expuestos con las huellas de las distorsiones de los artistas que ensayaran originalmente presentar al “felino” –cuadrúpedo- “en vuelo”.
Imágenes “anatrópicas” y “unidades simbólicas” 
El análisis de las figuras mágico-religiosas más conspicuas por su elaboración, lleva a descubrir que parte de éstas se “componen” –y a su vez “descomponen” – de figuras pequeñas, independiente, que el artista junta para lograr con ellas una imagen distinta, nueva. 

Este fenómeno de “metamorfosis” estudiado por Muelle  (1954: 32), y llamado de las "imágenes anatrópicas" por Kubler y por Stastny ( 1967: 13) ofrece muchos ejemplos en el arte de Paracas-Necrópolis, aparte del, ofrecido por Muelle - en el que dos animales entre peces y aves (?), dibujados en perfil, se unen para conformar la cabeza del personaje, expuestas de frente -.

Así de pronto se le descubre en las alas de uno de aquellos hombres-ornitomorfos, al constatar que están conformados por sendas figuras morfológicamente independientes, en este caso dos cóndores. Este recurso no es privativo de Paracas (Muelle, 1954: 30). En el arte lítico de Chavín de Huántar se le vuelve a encontrar; y no sólo en la Estela de Raimondi, sino en otras expresiones: por ejemplo en el Obelisco Tello, está formada por la figura de un ave estilizada y prácticamente reducida a cabeza y plumaje (KD).

Consideramos que es factible definir los diseños Paracas-Necrópolis como "unidades simbólicas", debido a que el "mensaje”, está enmarcado en una sola figura con sus, “accesorios" vinculados a la misma; no hay, en efecto, una secuencia que delate un simbolismo complejo, que combine una figura con la otra. Es importante subrayar esto por cuanto lo característico es que una tela presente varias figuras, en sucesión, pero que en el fondo se reducen a sólo una unidad iconográfica ( 1 ), repetida con variantes menores debidas a cambios de color o al hecho de "estirar" la figura cuando va representada en el marco del manto.

La distribución de las figuras en las telas de Paracas-Necrópolis sigue ciertas constantes, en lo que respecta a los tejidos grandes o mantos (2.]0 m. x 1.50 m. promedio). Así, las figuras en serie forman un cuadro central, en base a algunas docenas de imágenes bordadas multicolores, distribuidas sobre un fondo de color llano, azul oscuro, verde, etc. Este "cuadro" de figuras repetidas va por lo general enmarcado con el mismo diseño de la serie central, pero acomodándose a un orden de sucesión distinto, y sin dejar espacios sin ornamentar. Este borde suele terminar en flecos. Las figuras del cuadro central van bordadas en muchos colores y expuestas en hileras sobre fondo de un mismo tono. Prima e! sentido de simetría, del orden, variando 5610 el color eso sí hasta en los mínimos detalles de figura en figura se observan cambios de color en los detalles de la figura, hasta que éstos se repiten, en determinado orden rítmico. No es posible generalizar sobre la secuencia de cambios de color, de los detalles, de figura en figura. También suelen cambiar las figuras en cuanto a su disposición: así las figuras en una hilera aparecerán boca abajo y otras colocadas boca arriba, alternadamente, dejando entre unas y otras espacios sin bordar con áreas uniformes del tamaño, más o menos, que ocupan las figuras, y formando así conjuntos armónicos a manera de dameros. Las variantes en estos aspectos son numerosas.









· Juguemos con la Cultura Paracas: 

HISTO - PALABRAS

· Encontrar términos o palabras con el tema desarrollado: 
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Tello
(
Trama 
(
Tokapu 
(
Wiraca 
(
geométricas 
(
Ica 
(
Monocromo 
(
Chuko 

(
Paracas 
(
Medialuna 
(
Trepanaciones 
(
Fardos 

(
Península 
(
Cavernas 
(
Deformaciones 
(
Mantos 

(
Tagahuana
(
Necrópolis
(
Craneanas 
(
Topara 


TAREA DOMICILIARIA Nº4
1. ¿Quién y cuándo descubrieron Paracas?

2. ¿Por qué es importante Paracas?

3. ¿Qué diferencia hay entre Cavernas y Necrópolis?

4. ¿Qué son las Trepanaciones y porqué las practicaban? 

5. ¿Cómo se confeccionaba un manto?

6. Características de la Cerámica Cavernas

7. ¿Qué es anatropismo?

8. ¿Qué buscaban los Paracas con sus entierros?

9. Tuvieron escritura. ¿Por qué?

10. ¿Lugares de influencia Paracas?
11. ¿Dónde se encuentra ubicado Paracas?

12. ¿Qué fue lo que más te gusto de Paracas?

13. Hacer un resumen de la lectura.

14. Realizar un mapa conceptual del tema.

15. Ilustrar el tema. 
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CULTURA PARACAS 








Principales sitios de la Cultura Paracas





Huaca Alvarado





Islas de Chincha
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Sabias que hemos sido la primera cultura de la costa y reconocidos mundialmente por nuestros mantos y trepanaciones








Península de Paracas





Cerro Colorado





Islas Sangayán





  KARWA





 Animas Altas





753 : Fundación de 


         Roma 








LÍNEA DE TIEMPO 





CULTURA PARACAS





700





100





A.C.





A.C.





594: Solón  


        gobierna 


        Atenas 








496: Resulta 


        del Monte           


        Sacro 








323 : Muere 


         Alejandro 


         Magno  








7371 : Rebelión 


           de 


           Espartaco 








Siglo V


El siglo de Pericles





480               425


Vivió Herodoto Padre de la historia





ATRIO





TUBO





CAVERNA





FARDOS FUNERARIOS





CAVERNAS FUNERARIA: CORTE VERTICAL
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CERÁMICA PARACAS  CAVERNAS


Representación de felino con círculos sobre el cuerpo.
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CUNEIFORME





TABULAR CILÍNDRICO





CERÁMICA NECRÓPOLIS





LA VESTIMENTA
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Los hombres de la cultura Paracas usaban cotidianamente un turbante llamado llauto que a veces era sujetado o reemplazado por una waraka u honda. También se ponían un unku, que es una especia de camisa sin mangas que les llegaba hasta la cintura. Algunas veces empleaban esclavinas que semejan un poncho corto que cubre los hombros y cae por el torso hasta el abdomen. Usaban taparrabos o waras en el caso de los hombres y un faldellín. Finalmente se calzaban con sandalias de fibra vegetal que podían combinarse con lana y cuero de algún mamífero. Por lo general la tela era sencilla al igual que la decoración.





¿QUÉ CONTENÍA UN FARDO?








Después del descubrimiento de Cabezas larga y Cavernas, Julio C Tello y Mejía Xespe continuaron las excavaciones en la Península.


En octubre de 1927 encontraron un tercer sitio arqueológico en la falda norte del Cerro Colorado entre Cavernas y Cabeza Larga: Paracas Necrópolis.


Se trataba de un enorme cementerio. Toda una ciudad habitada por muertos enterrados con ropajes sumamente lujosos adornados con objetos ceremoniales y simbólicos. 


Estás cámaras funerarias de variado tamaño contenían 429 fardos funerarios envueltos en maravillosos mantos bordados. Las cámaras habían sido construidas sobre los restos de, poblaciones aún más antiguas. Tello explica: “Los entierros masivos y dispersos de momias enfardeladas del período de Paracas fueron efectuados en las ruinas de los primitivos barrios  (…) de modo que las viviendas de Cabeza Larga y Wari Kayan se convirtieron en el panteón sagrado de los últimos descendientes de la familia paraquense. 


Un fardo Paracas Necrópolis podía medir, antes de abrirlo, hasta 1.60 m. de altura por 2 metros de ancho. 


El fardo tienen la forma conoide de un bulto de tela. 





LOS HUAQUEOS





Una revolución militar obligó a Tello a renunciar al cargo de director del museo. La arqueóloga Anne Paul explica lo que pasó en ese entonces: “Desde principios de 1931 hasta fines de 1933 los huaqueros de la Península de Paracas sustrajeron clandestinamente gran cantidad de textiles que salieron indocumentados del Perú para entrar a colecciones extranjeras”. 


Tal vez sea esta misma actividad unida  a la falta  de recursos, la causa de que hasta hoy día no  exista un inventario de los mantos Paracas que están desperdigados por el mundo y que constituyen patrimonio invalorable para la humanidad. 
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CERÁMICA ESCULTÓRICA PARACAS NECRÓPOLIS


Representación de una canasta llena de lúcumas. 


Simboliza  la comida permanente que ponían en las tumbas.
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FARDOS FUNERARIOS PARACAS NECRÓPOLIS


Muestra la tela protectora antes del desfardelamiento.
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DESFARDELAMIENTO DE UNA MOMIA PARACAS NECRÓPOLIS


Muestra manto interior finamente bordado.





TEXTIL PARACAS NECRÓPOLIS


Representación de personajes con atuendos rituales.





Un fardo contenía al difunto en posición fetal envuelto en maravillosos mantos y colocado sobre una canasta. Generalmente iba acompañado de ofrendas: collares de caracoles, un cetro emplumado, un turbante, una honda, muñequeras, un plato de cerámica con choclo, yuca y frijoles. También podía haber pequeñas piezas rectangulares o circulares de oro repujado cosidas en algunos de los mantos, así como cuchillos de obsidiana, instrumentos de cirugía o artefactos para hilar y tejer. 


El fardo era un completo ajuar funerario cuidadosamente colocado con el difunto para acompañarlo en su muerte. Seguramente los objetos incluidos en los fardos tuvieron una relación directa con su vida. 





LA VIDA Y


LA MUERTE





Para el mundo andino tradicional la madre tierra es concebida como un ser vivo. Es ella la que da vida a los seres que contiene. Por lo tanto, cuando el hombre muere debe retornar al vientre de la tierra para ser acogido por ella. Esta “vida” de la tierra era reconocida en todas las manifestaciones de la naturaleza: en los astros, en los fenómenos atmosféricos, en la vida y en la muerte tanto del hombre como de animales y plantas. La vida y la muerte son dos manifestaciones de una misma fuerza con la que había que relacionarse y rendirle culto.
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1
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EJEMPLOS DE IMÁGENES “ANATROPICAS” 





1. Personaje Paracas – Necrópolis sosteniendo arma y cabeza-trofeo Los ojos (gif. 1) y lagrimales están formados por dos cabezas de ave. También las alas, parcialmente visibles, van constituidas (fig 1b) por dos pájaros con alas estilizadas. Nótese cómo las cabezas – trofeo en los tobillos están ya presentes en Chavín. 2. Otro ejemplo de “anatropismo” está vez en un vaso Nazca que figura una cabeza humana . Los ojos, formados por aves, han sido visiblemente estilizados (reaparece, este fenómeno en Moche).








HISTORIA GENERAL DE LOS PERUANOS 


TOMO I – FEDERICO KAUFFMAN D.
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